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معاصرانِ ما دربارۀ س��فینه )/گونه‏ای ازک تاب( بس��یار س��خن 

گفته‏‏اند، ولیکن ازک لیّت و جزئیّتِ س��خنانِ آنان، این بحاصل 

می‏آیدک ه »سفینه« همان »بیاض« است »مجموعه« را می‏توان 

به‏آسانی »سفینه« خواند، »بیاض« را هم می‏شود »جُنگ« نامید 

و...

در لاب��ه‏لای این همه س��خن و گفتار و مقال��ه، آنچه بر 

خواننده ناپیدا می‏ماند، این استک ه بارِ معنایی نام‏های مذکور 

چیس��ت؟ عللِ تاریخ��ی در پیدای��ی و رواج آن نام‏ها در قلمروِ 

فرهنگک دام اس��ت؟ با این همه ش��واهد و مصادیقِ تاریخی 

که - به همّت درک و اس��تدراکِ آگاهانِ تاریخِ فرهنگ، اعمّ 

از متقدّم��ان و متوسّ��طان و متأخّ��ران - در روزگاران مجالِ 

طرح و بحث و محالِّ نقد و نظری افته اس��ت، چرا این نام‏های 

روشن را با هم آمیختیمک ه اگر از محقّقیک تاب‏شناس، عناصرِ 

تفکیکی آنها را جویا شویمی ا حدّ و رسم هر کیرا بر پایۀ تاریخِ 

پیدای��ی و چراییک اربردهای جغرافیای��ی آن نام‏ها درخواهیم، 

باری از طرحِ نکته‏های ظریف فراگردِ آن نام‏های مصطلح‏گون 

بازمی‏ماند!

نگارن��ده در این مجال به موضوعِ بس��یار مهمِّ ش��ناختِ 

تاریخیِّ نام‏های مذکور -ک ه در نسخه‏شناسی و متن‏شناسی 

از اهمیّت درخور برخوردار است - نمی‏پردازد، و خواننده را به 

اثرِ کتاب‏آراییِ ایرانی در عصرِ اس�المی ارجاع می‏دهد،1  اما در 

اینی ادداش��ت می‏خواهدی ادی از س��فینۀ نوحک ند؛ البته نه آن 

س��فینهک ه نوحِ پیامبر حیاتِ تخلیقی را بهک مکِ آن از طوفان 

نجات داد، بل س��فینه‏ای مملوّ از ادبِ پارس��ی،ک ه در واپسین 

دهۀ سدۀ هفتمی ا در نخستین دهه‏های سدۀ هشتم هجری، در 

نواحیِ مرکزی ایران فراهم آمده اس��ت و با وجودیک ه بعضی 

از معاصران از آن بهره‏مند ش��ده‏اند ولیکن جایگاه مسلمّ آن در 

تاریخِ زبان و ادبیات فارسی، هنوز شناخته نیست.

نگارنده در حوالی سال‏های 8-1366،ک ه مشغول تحقیقِ 

آثار ش��یخ تاج‏الدین اشُنَوی و فرزند او: صدرالدین اشُنهی بود،2  

با س��فینۀ نوح آشنا ش��د ولیکن با نیمۀ نخستینِ آن. و چون در 

آغاز دهۀ 1390 به تهرانک وچید، دوس��ت دانشور آقای بهروز 

ایمانی او را از موجودیتِ پارۀ دوم آن س��فینه آگاهک رد - دیر 

زیاد آن هوشمندِ جوان، و با سلامت و سعادت آن‏جهانی هم. 

در آغاز همین دهه بودک ه از دوس��تِ دانشورم، آقای باهر، 

به جهتِ تصحیح و تحقیقِ تاریخی این س��فینه درخواس��تم تا 

بخش��ی از آن را همزمان ب��ا حروفچینیِک امپیوتری، بر مبنای 

روشِ تصحیح متون همگانی بر ذمّه گیرد. وی نیز از بهر خُلقِ 

فرهنگی، خواس��تۀ بنده را بر عهده گرفت، ولی چون ایشان به 

بخش دیگری انتقالک رد و بنده نیز به لحاظ خس��تگی مفرط، 

از جَل��وت به خَلوتِ دگرباره افتادم، به‏ناگزیر، تحقیق و تصحیحِ 

سفینۀ مذکور را چونانِ مصداق و نمونۀ آزمونیِِ »روشِ تصحیح 

متون همگانی« پی ‏گرفتم.

 ب��ه هر گون��ه، در این گفت��ارِک وتاه وی ادداش��ت‏گون، بر 

آن نیس��تمک ه همۀ وجوهِ ارزش��مند زبان��ی، ادبی و موضوعی 

س��فینۀ مورد بح��ث را بنمایانم و از اش��عارِ محلّ��یِ آن -ک ه 

ب��ه لحاظِ ادامۀ حی��اتِ فرهنگ‏های بوم��ی در قلمروِ فرهنگِ 

ل،ی ادک نم؛ اما این  رس��میِ فارسی سزاوارِ تحقیق اس��ت و توغُّ

سفیـنـۀ نـوح

نجیب مایـل هـروی

1. گفتنی اس��تک ه در اوایل امس��ال )/1390( مجموعه‏مقالات سودمندی تحت عنوان س��فینه و بیاض و جنگ )مقاله‏های نسخه‏شناسانۀ مرحوم ایرج افشار( به 

کوش��ش میلاد عظیمی به بازار نش��ر آمد. خوانندۀ ارجمند را به نکته‏های تجربی اینک تاب توجه می‏دهمک ه حاوی مباحثی درخور تأمّل اس��ت. نگارنده،ک تاب 

کتاب‏آرایی را همراه با مقاله‏ها وی ادداش��ت‏های بس��یار -ک ه پس از 1376 هجری فراهم ش��ده اس��ت - به حیثِ ویرایشِ دومِ آنک تاب، با اجرای ناظرِ چاپ        

)/ آقای دکتر داداش��ی( به ناش��ر سپرده است. امید اس��ت با گفتار وک ردارِ فرهنگی، نشرِ ویرایشِ دوم کتاب‏آرایی -ک ه متضمّن چهل و پنج سال مطالعه و تأمّلِ 

ل انتشاری ابد تا روشن شود  ر و مشَکَّ بنده در زمینۀ نسخه‏نویس��ی، نس��خه‏آرایی، گونه‏های نس��خه‏های خطّی و جمیع متفرعات این زمینه می‏باشد - به گونۀ مصوَّ

که در راهِ نسخه‏شناس��ی و متفرعاتِ این زمینه، بر پایۀ رای و نظر و تأمُّل و تفکر، چهک س��انیک اش��تند و گذاردند - به‏ناگزیر! -ک ز بهرِ خویِ نامجوی، برخی، 

نقشی مقلدّانه بر آب زنند...

2. مجموعه آثارِ فارس��ی ش��یخ تاج الدین اش��نوی را در 1368 مرحوم عبدالغفار طهوری، باک مال دقت و وسواسیک ه داشت، منتشرک رد. او به لقای حق پیوست 

ولیی ادگارهایش در میان خلق موجود است. نشرِ دوم آن مجموعه همراه شده است با آثار فرزندش صدرالدین اشنهی.
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نکته درخورِی ادآوری اس��تک ه آنچه به حیثِ پارۀ دوم س��فینۀ 

م��ورد بحث درک تابخانۀ مجلسِ ش��ورا، به نام منتخب اش��عار 

هفده ش��اعر، با ش��مارۀ 87834 و به حیثِ پارۀ دومِ سفینۀ نوح 

نگاه‏داری می‏شود، اگرچه به لحاظِ ساختارشناسیک لیّ از گونۀ 

خط، آرایه‏هایی چون شمس��ه‏ها،ک تیبه‏ه��ا، جدول‏ها، بلندای 

سطور و برخی نش��انه‏های نسخه‏پردازی مانندگی دارد ولیکن 

دو نکته در پارۀ دوم منتخب اش��عار هفده ش��اعر3 تردیدآفرین 

است. نخست انجامۀک اتب آن؛ به این قرار:

سپری شد انتخابِ اشعارِ شیخ شرف‏الدین شفروه، و بتمامه 

تمّ الکت��اب... ]الـ[ـعب��د المذنب منصور ب��نک مال‏الدین 

الحس��ینی - عَفَی ّهلل عَنه - فی س��نة خمس و تسعین 

و ستّمائه. 

انجامۀک اتب همچنانک ه ملاحظه گردید در پسِ انتخاب شعرِ 

ش��رف‏الدین شفروه )سدۀ شش��م هجری( آمده است و اسامی 

دیگر ش��اعران به ترتیبِ ضبط در نسخه، عبارتند از: فردوسی، 

خواجه نصیر طوسی، س��نایی، ازرقی، نظامی، شمس طبسی، 

رش��ید وطواط، سوزنی، س��راج‏‏الدین قمی )؟(، انوری، خاقانی، 

مجیرالدین بیلقانی، اثیرالدین اخس��یکتی، سراج‏الدین قمری، 

ظهیر فاریابی و سعدی.

دُدیگر اینک‏ه در س��فینۀ نوح، شعر هفده شاعر مذکور نیز 

آمده اس��ت تا جاییک ه انتخابِ اشعار آن هفده شاعر در چونی 

و چندی همگون است و همسان با سفینۀ نوح. بخش انتخاب 

ش��عر ظهیرالدین فاریابی در س��فینۀ نوح با رباع��ی زیر پایان 

پذیرفته است:

در دِه م��ی لع��لِ لالـه‏گ��ون صـافی

بگش��ای ز حلقِ شیشه خـون صـافـی

کام��روز برون ز جامِ می نیس��ت مـرا 

 کیدوس��تک ه دارد اندرون صـافـی

پس از رباعی مذکور، در س��فینۀ م��ورد بحث این رباعیِ ظهیر 

آمده است:

دی عقل م��را نصیحت��ی4 پنهان گفت

در گوش دلم ]گفت[ و دلم با جان گفت:

»ب��اک س غم دل مگوی زی��راک ه نماند

 کیدوستک ه با او غـم دل بتوان گفت.«

رباعی مذکور در سفینه با خطیک تابت شده استک ه بیشتر به 

قلم و خط پارۀ دوم: منتخب اش��عار هفده شاعر، مانندگی دارد. 

در س��فینه پس از این به اندازۀی �� کصفحه و نیم بیاض بوده 

است و در سده‏های اخیر باک تابت چلیپایی و عادی قصیده‏ای، 

آن بیاض را پُرک رده‏اند؛ اما در منتخب اش��عار هفده ش��اعر، در 

بهرۀ ظهیر فاریابی، انتخاب قصاید، قطعات، غزلیات و رباعیات 

عیناً و دقیقاً به مانند س��فینه، ش��عر ظهیر را انتخابک رده‏اند؛ با 

این تفاوتک ه س��ه رباعی دیگر هم بر رباعیات ظهیر افزوده‏اند 

تا بیاض سفینه در منتخب رفع شده باشد. 

در همین‏جا به دو نکتۀ متن‏شناس��یِ شعر ظهیر در سفینه 

و منتخب )/پارۀ دوم س��فینه به گمان فهرس��ت‏نویس؟( توجه 

می‏دهم: در آن رباعی ظهیرک ه گفته شد در بخش بیاض‏ماندۀ 

سفینه با قلمک اتبِ منتخب نویسانیده شده، به جای »دی عقل 

م��را نصیحتی...«، ضبطِ: »دوش این خرَدَم نصیحتی...«ک تابت 

شده است اما آشکار استک هک اتبِ منتخب، مجموعه‏اش را بر 

مبنای سفینه انتخابک رده است.

نکتۀ دیگر چگونگیک تابت این رباعی ظهیر فاریابی است 

ک��ه در دیوان او )چاپِ مرحوم دکتر امیرحس��نی زدگردی( هم 

نیامده و احتمالًا از رباعیاتِ ظهیر است. ضبط سفینه:

آن��انک ��ه بجهل ب��ا تو می‏بس��تیزند 

افتن��د چنان�� کروز محش��ر خیزن��د

خصمان��ت مراغه می‏زنن��د اندر خوی

هرچن��دک ��ه ]بی[مَرَن��د در تب‏ریزند

ضبط منتخب چونان ضبط سفینه است الا اینک ه »تب ریزند« 

را به صورت چس��بان: »تبریزند« نویسانیده و از بارِ معنایی بیت 

دومِ چهارتایی مذکورک استه است.

گفته ش��دک ه س��فینه و منتخب، چه به لحاظ خط‏شناسی 

و چ��ه ب��ه جهت ساختارشناس��یِ نس��خ خطی با هم تَشَ��بُّه و 

مانندگی بس��یار دارند. به اعتبار متن‏شناسی نیزک اتبِ منتخب، 

بر اس��اس سفینه، شعر هفده ش��اعر را نه بر ترتیب سفینه، بل 

با تقدی��م و تأخیر و برخی دگرس��انی‏ها در ضبط به مانندِ خط 

سفینه باز نبش��ته )البته مقلدّآمیغ(؛ و نیز هم به گونۀ سفینه در 

آغاز هر بهره از ش��عرِ شاعران، شمس��ه‏ای گذاردهک ه البته دو 

حلقۀ آرایش��ی دیگر بر دورِ شمسه‏های سفینه افزوده است. در 

3. نام مذکور را فهرست‏نویس معاصر به مجموعۀ مورد بحث داده است.

4. در دیوان ظهیر فاریابی، مصحّح زندهی‏اد دکتر امیرحس��ینی زدگردی، ضبط مصراع نخس��ت آن اینچنین اس��ت: »دوش این خرَدَم نصیحتی پنهان گفت« )نک: 

ظهیرالدین فاریابی، دیوان: رباعی شمارۀ 25(.
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نخس��تین صفحۀ هر بهره از آغاز شعر ش��اعران همک تیبه‏ای 

دیده می‏ش��ود همانن��دک تیبه‏ه��ای آغازین هر بهره از ش��عر 

شاعران در سفینه. اینک تیبه‏ها نیز در سفینه و منتخب هرچند 

همانندند، ولیک��ن همچنانک ه قلمک تابت در منتخب تقلیدی 

است از قلمک اتب سفینه،ک تیبه‏ها هم در منتخب ازک تیبه‏های 

س��فینه گرده‏برداری شده استک ه تفاوت‏های نازک و دیریاب 

آن از چش��م نسخه‏شناس پوشیده نمی‏ماند. خط ثلث -ک ه با 

سپیداب و تحریر با سیاهی - در میانۀ شمسه‏ها وک تیبه‏ها در 

سفینهک تابت شده، بسیار دقیق است و حاکی از اینک ه نسخۀ 

سفینۀ نوح، از جمله س��فینه‏های دیوانی نخستین دودهۀ سدۀ 

هش��تم تواند ب��ود ولیکن این دقت‏ها در خط میانۀ شمس��ه‏ها 

وک تیبه‏ها، در منتخب اش��عار هفده ش��اعر، از زمرۀ دقت‏های 

پسَرَوانه است و...

در آغاز اینی ادداش��ت بر آن بودمک ه نسخۀ سفینۀ نوح را 

مجال طرح دهم؛ س��خن به راهی رفتک ه جا دارد بنویسمک ه 

منتخب اشعار هفده شاعر، نس��خه‏ای است مُزَوَّر و مجعول، با 

انجامۀ برس��اخته،ک ه بر پایۀ س��فینۀ نوح جعل شده است و به 

لحاظ ش��ناختِ بیشتر نس��خه‏های مجعول، نگارنده در مقدمۀ 

س��فینۀ نوح با تفصیل و همراه با تصویر،ک نه و عمقِ این جعل 

و تزویر را در نسخه‏نویس��ی و نس��خه‏آرایی نش��ان خواهد داد، 

ولیکن بحث را دربارۀ سفینه پی می‏گیریم.

سفینۀ نوح - براساس نسخۀ ناقص و بزرگ - متضمّن 

گزیدۀ اش��عار نزد کیبه س��ی شاعر استک ه هفده بهرۀ آن در 

نس��خۀ مجعول منتخب آمده، و دیگر سخنوران هم مشهوراند 

و صاحبِ دیوان؛ الا مفیدالدّین اسکافی،ک مال‏الدین سیمک‏ش 

سمرقندی و اوحدالدین رازی و غیرهم. 

انتخابک‏نن��دۀ این س��فینه را هنوز نمی‏شناس��م ولیکن 

از دیباچۀک وتاهِ وی پیداس��تک ه خود س��خنوری بوده اس��ت 

سخن‏ش��ناس،ک ه احتمالًا درکی ی از دیوان‏های نواحی فارس 

سفینه‏اش را ساخته و پرداخته است. 

شعر ش��اعران فارسی‏سرای سدۀ هش��تم هجری در این 

س��فینه دیده نمی‏شود. واپسین ش��اعریک ه شعرش را در این 

س��فینه می‏بینیم، شیخ اجل سعدی ش��یرازی استک ه شعر و 

آث��ارش هم در زمان حیاتش ش��هرت داش��ت و زبان‏گرد دهۀ 

پایان��ی قرن هفتم بود. آیا می‏توان ای��ن حدس را مجال طرح 

دادک ��هک اتب منتخب،ی عنی منصور بنک مال‏الدین حس��ینی 

فراهم‏آورندۀ س��فینۀ نوح بوده استک ه نسخۀک امل سفینه‏اش 

را در س��ال خمس و تس��عین و س��تمائه )695( فراهم آورده و 

سپس بر مبنای آن، منتخب مجعول ساخته شده؟

به هر روی، فراهم‏آورندۀ س��فینۀ نوح، سوای سخنوری و 

سخن‏شناس��ی، چنین می‏نمایاندک ه خود با »اندیش��یدن« آشنا 

بوده و با وجوه گزیده‏ای س��ودمند و مفید دقیقاً آش��نایی داشته 

اس��ت. ب��ه بهره‏هایی از دیباچۀ او -ک ه در عکس خواناس��ت 

- توجهک نید:

لاة علی النَّبی محمد و علی  الحمد ل ربّ العالمین. ثمَّ الصَّ

عشیرته و آله

درود و آفرین بی‏پایان بر ذات شریف و عنصر لطیف پیشوای 

انبیا و مقتدای اصفیا و اتباع و اشباع وی اران و پیروان او باد؛ 

درودیک ه مس��توعب طاعت او باش��د و مستدعی شفاعت 

او گردد...

دیگر، معیّن و مبیّن اس��تک ه رجحان نوع انس��ان بر دیگر 

انواع جانوران به خرَد و س��خن اس��ت و درین دو گونه هنر 

هیچ آفریده را ]با او[ اش��تراک نیس��ت. و هرچند خردمندتر 

و س��خن‏گوی‏تر، به درجۀک م��ال نزد‏کیتر. پس تحصیل 

فض��ل و فصاح��ت ورای ه��ر فضیلتی اس��ت و آن جز به 

واس��طۀ محاورت فُصَحا تیس��یر نپذیرد. و چون این طایفه 

عزیزالوجود بوده‏اند و هر جویایی به دریافت حضور ایش��ان 

]موفق[ نگشته،ک لماتیک ه نتایج خواطر ایشان بوده است، 

در س��ل کتحریرک ش��یده‏اند و در بندک تاب��ت آورده، اقتداءً 

لاة و السّ�الم: قَیّدوا العل��مَ بالکتابةِ وَ  بقول��ه - علی��ه الصَّ

؛ تا  اس��تعینوا علی الحفظِ بالخطِّ فماک ت��بَ قرَّ و ما ترک فرَّ

حاضر از غایب و آینده از گذرنده بهره‏مند گردد...

و بحقیقت، آن تأثیرک ه س��خن راست، در نفوسِ مستعمان 

هیچ چیزی دیگر را نتواند بود از آنکه نتیجۀ خرد و ترجمان 

جان اس��ت. وک لمۀ لطیف، گوییا، عیسای روح‏پرور است. و 

چگونهک لمه عیس��ی نبوَدک ه عیسی خودک لمه است: رُوح 

لله وَک لمَِتُه.5 

بـیـت

سخــن دلگـشای تازه و تَـر

هست همچون مسیح جان‏پرور

5. قرآنک ریم، 171/4: إنمّا المَسیحُ عیسی ابنُ مریمَ رسول لله وک لمَِتُه.
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چون به مردم ز حق درود آمد

به س��خن زآسمان فرود آمد

گر بدُی گوهری ورای سخن

آن فرود آمدی به جای سخن

و س��خن را در دو قس��م حصرک رده‏اند:کی ی نظم و دیگر 

نثر. و اگرچه از روی معنی، جان هردوکی ی اس��ت، اما نظم 

از نثر دلاویزتر و طرب‏انگیزتر اس��ت. نثر با هر گران‏جانی 

بسازد و نظم جز با سب‏کروحی موزون نیامیزد. ازین سبب 

اکثر طبایع مایل س��خنان مغیّر موزون باشند و بر قصاید و 

غزلیات مفتون.

پس بر مقتضای این مقدّمات این چند اجزا را درشکستیم6 

و ع��روس بیان را با داماد ]نظم[ س��یم و درّ و گوهر معانی 

را در پ��ای او ریختی��م و دلهای صاحب‏نظ��ران را به نظارۀ 

]آن[ انگیختی��م و دریچ��ه‌ای از صومعۀ ]ج��دّ[ بر صدیقۀ 

ترَوی��ج هزل گش��ادیم... تا قبض و بس��طیک ه نتیجۀ این 

فلکِ دورنگ اس��ت، با ج��دّ و هزل او مقابلک رده می‏آید و 

خوانندگان در وقت قبض دس��ت در شاخ هزل می‏آویزند و 

به هنگام بسط در پناه جدّ می‏گریزند.

با مطالعۀ این قسمت از دیباچۀ مؤلفّ سفینه درک و استدراک او 

از سخن، تأثیر آن بر طبیعت انسان و دیگر نکته‏هایی به‌حاصل 

می‏آی��د و محقق می‏داردک ��ه او به راز و رمز گزیده‏س��ازی از 

جهت‏ه��ای گونه‏گون آش��نا بوده اس��ت. اما ن��ام انتخابش را 

هرچن��د به صراحت تم��امی اد نکرده، ولیک��ن در اینک‌ه جامع 

و انتخابک‏نن��ده واژۀ »س��فینه« را به‏درس��تی می‏ش��ناخته و 

می‏پس��ندیده، باز هم از دیباچۀ او برآورد و استدراک می‏توانیم 

کردک ه دربارۀ مجموعۀ خود گفته است:

در جهان��یک ��ه جای نیک و بدََس��ت 

ه��زل و جِ��د حص��ۀ دل و خردَس��ت

راهنم��ای  حکی��م  رای  چ��و  ج��د 

روح‏اف��زای راح  س��ان  ب��ر  ه��زل 

خـ��رد  روی  ز  او  جِـ��دّ  ورق   ...

ب��د وس��اوس  دل  پی��ش  از  ب��رده 

نه��اد  طری��ق  از  هزل��ش  صفح��ۀ 

دلش��اد ش��ده  ازو  مف��رّح  چ��ون 

اس��ت  مج��روح  روح‏ه��ای  راح��ت 

راس��ت گوی��ی، س�فینۀ ن�وح اس��ت

گفتنی اس��تک ه در دیباچۀ گزینش��گر و جامع ادیب، اشاراتی 

دیده می‏ش��ودک ه ش��اید خوانندۀ محقق به اعتبار موضوع، نام 

س��کینۀ روح و دفینۀ فتوح را بر ای��ن مجموعه بنهد، مانند این 

عبارات:

اگر در خاطر عزیز موج بلا گیرد و تندباد حدثان در معرض 

غمان آیند، سزَدک ه بدین سفینه - که سکینۀ روح و دفینۀ 

فتوح اس��ت - التجاک ند و به وسیلت آن به ساحل سکوت 

پیوندد و از نزدکیان معانی خوب به ساکنان این سفینه آید 

و شایسته‏تر انیسی و بایسته‏تر جلیسی سازد...

همچنانک ��ه می‏بینیم، هرچن��د مدوّنِ ای��ن مجموعه به نام 

موضوعی آن - سکینۀ روح و دفینۀ فتوح - هم اشارهک رده، 

ولیکن تأکید او بر واژۀ »س��فینه« اس��ت؛ خاصّ��هک ه در پایان 

دیباچه‏اش ابیاتی ازک مال‏الدین اسماعیل اصفهانی در توصیف 

سفینه می‏آورد: 

دری��ن س��فینه نگهک ��ن به چش��م معنی‏بین

که رش�� کص��ورت مان��ی و لعبت چینس��ت

س��فینه چیس��ت؟ غلط میک‏نم، نه، دریاییست

که دس��ت عقل از اط��راف آن گهرچینس��ت

ز پ��ای ت��ا س��ر او‏کی بهی‏�� کتأم��لک ��ن

نگ��ر چگون��ه هم��ه خ��وب و نغزآیینس��ت

ز ب��سک ه عنب��ر و مُشکس��ت توده ب��ر توده

عنبرآگینس��ت اندیش��ه  از  دان��ش  دم��اغ 

مـفـرّحیـس��ت ز بـه��ر روان غـم‏زدگـ��ان

ک��ه جدّ و هزل��ش معجون تلخ و شیرینس��ت

مگی��ر خُردهک ��ه مدح و هجای او به‏هَمَس��ت

ک��ه درک ت��اب خ��دا آفری��ن و نفرینس��ت...

بس��ی دیده‏ان��د  بح��ر  در  را  س��فینه‏ها 

س��فینه‏ایک ��ه درو بحره��ا ب��وَد، اینس��ت...

این قصیدۀ بلندک مال‏الدین اسماعیل اصفهانی )د. 635 هـ(7 در 

پایان دیباچۀ جامع این مجموعه، به قطع وی قین بر نام »سفینۀ 

6. اجزا را درشکس��تن: مقصود طَبَق‏هایک اغذ اس��تک ه آنها را مطابق قطع مورد نظر تا می‏داده‏اند وکُ رّاسه‏ها را تعبیه میک‏رده‏اند. »کاغذ شکستن«ی عنی تا دادنِ 

کاغذ.

ق‏المعانیک مال‏الدین، بنده به چاپ س��نگی بمبئی،ک ه با نس��تعلیق خوانای میرزا محمدعلی شیرازی متخلص بهک شکول در 1308ه ـ. ق. انتشار  7. از دیوان خّال

یافته، دسترسی داشتم. قصیدۀ مذکور درین چاپ نیامده است.
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نوح« تأکید میک‏ند و آن را تأیید می‏نماید. ولیکن نکته‏ای را به 

یادم می‏آوردک ه طرح آن هیچ اس��تبعادی با این گفتار ندارد. و 

آن این اس��تک ه در عصر سلجوقیان پرداختن مجموعه‏هایی 

از ش��عر و نظم فارسی فزونی گرفت. محمد بن علی راوندی به 

 کینمونۀ دیوانی آن به این شرح توجه می‏دهد:

... در ش��هورِ س��نۀ ثمان و خمس‏مائه... طغرل بن ارسلان 

را هوای مجموعه‏ای بود از اشعار؛ خال دعاگوی زین‏الدین 

می‏نوش��ت و جمال نقاش اصفهانی آن را صورت میک‏رد. 

صورت هر ش��اعری میک‏ردند و در عقبش شعر می‏آوردند 

و مضاحک��ی چند می‏نوش��تند و آن حکایت را صورت رقم 

می‏زدند و خداوند عالم مجلس بدان می‏آراس��ت و به لطف 

طب��ع مضاحک��ی چند‏ ها س��اختی،8 آن را غیبی خواندی و 

بعضی مسموعات را جیبی.9 

ای��ن نکته را به این مناس��بت نقلک ردم ت��ا بگویمک ه برخی 

از گزیده‏های س��ده‏های پیش��ین، در ادوار پس��ین بازس��ازی 

ش��ده اس��ت؛ به طوریک ه عده‏ای مجموعه‏س��ازان بر مبنای 

مجموعه‏ایک هن، و بر پایۀ ذوق و سلیقۀ فرهنگی و شناختگی 

خود، بخش‏هایی از مجموعه‏ای راک اس��ته‏اند و بخش‏هایی را 

هم افزوده‏اند و مجموعه‏ای برساخته‏اند.

به هر حال برای ش��ناخت دقی��ق مجموعه‏های ادبی، از 

جُنگ، س��فینه،ک ش��کول، خرقه و... می‏بایس��ت از سویی بر 

تاریخی��ت این نام‏های اصطلاحی تأمل ش��ود و از روی دیگر 

مجموعه‏ه��ا، جنگ‏ها، س��فینه‏ها و بیاض‏ه��ایک هن با روش 

علمی - چونان نش��ر اسناد - تصحیح و تحقیق و نشر شود، 

ت��ا ارزش‏های گونه‏گون مجموعه‏س��ازی در تاریخ فرهنگ ما 

تبیین گردد. نگارنده چند سالی استک ه به اعتبار چنین درکی 

دو مجموعۀ شعر فارسی را محلّ مداقّه و تحقیق دانسته امک هکی ی 

از آنها همین سفینۀ نوح است. امید است در مقالتی جداگانه فواید و 

ارزش‏های متن‏شناسی کسفینۀ مذکور را نیز بنمایانم تا جایگاه 

این‌گونه از مجموعه‏ها در عرصۀ تصحیح متون همگانی معیّن 

و مبیّن شود.

تهران، 90/7/10
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