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معراج‌نگاری نسخه‌های خطی

شهـروز مهاجـر*

معراج‏ن�گاری: نس�خه‏های خطی ت�ا نقاش�ی‏های مردمی، 

ب�ا نگاهی به پیکرنگاری حضرت محمد؛ نوش�تۀ هلنا ش�ین 

دش�تگل، چاپ نخست، تهران: ش�رکت انتشارات علمی و 

فرهنگی، 1389، 278 ص، وزیری، 6000 تومان.

با تألیفک تاب ارداویراف‏نامه در پیش از اسلام، موضوع معراج 

احتمالًا برای نخس��تین بار در ادبیات ایران مطرح ش��ده است. 

این موضوع با ظهور اس�الم در ایران و ثبت روایات مربوط به 

معراج پیامبر، بار دیگر به ش��کلی پُررنگ‏تر از س��ابق به گونۀ 

خاص��ی از ادبی��ات مذهبی راه میی‏ابد. برخی از پژوهش��گران 

معتقدندک ه روایات معراج در ادبیات اروپایی، مانند آنچه در آثار 

دانته و دیگران به چش��م می‏خورد، ریشه در ادبیات و فرهنگ 

ش��رق و به خصوص ادبیات ای��ران دارد. البته ناگفته نماندک ه 

موضوع معراج علاوه بر مذهب اس�الم، در بسیاری از مذاهب 

از جمله مس��یحیت وی هودیت نیز مطرح ش��ده است. معراج در 

ادبیات فارس��ی، نه تنها در آثار موس��وم به »معراجنامه« مطرح 

شده، بلکه در بسیاری از آثار ادبی دیگر نیز مشاهده می‏شود. با 

توجه به ماهیت تصویری و ذات تجسمیِ معراج، این موضوع و 

روایات پیرامون آن بارها در نسخه‏های خطی و حتیک تاب‏های 

چاپ سنگی به تصویرک شیده شده است. هلنا شین دشتگل در 

کتاب معراج‏نگاری: نس��خه‏های خطی تا نقاشی‏های مردمی، 

ب��ا نگاهی به پیکرنگاری حضرت محم��د، به معرفی و تحلیل 

تصاویر مربوط به معراج پرداخته است. 

اینک تاب دارای س��ه فصل اس��ت. در فصل نخس��ت با 

عنوان »میراث ادبی معراج« به بررس��ی خاس��تگاه و پیش��ینۀ 

تاریخی معراج و بازتاب آن در اش��عار و افکار متصوفه پرداخته 

شده است. 

فص��ل دوم با عنوان »درخش��ش تصاویر حضرت محمد« 

ب��ه رون��د تح��ول تصویرگ��ری مع��راج و عناص��ر تصویری 

ترکیب‏نگاره‏های معراج در نقاشی ایرانی اختصاص دارد. 

در فصل س��وم نیز با عنوان »مجلس‏نگاری معراج«، سی 

و هفت نمونه از معراج‏نگاری‏های برجس��ته، شاملک تاب‏های 

خطی، چاپ‏های س��نگی، دیوارنگاره‏ها، نقاش��ی‏های پش��ت 

شیش��ه و پرده‏نگاری‏های رن��گ و روغنی معرفی و بررس��ی 

ش��ده اس��ت. برخی از مهم‏ترین آثاریک ه نویس��نده به وجود 

ترکیب‏نگاره‏ه��ای مع��راج در آنها اش��ارهک ��رده، عبارتند از: 

جامع‏التواریخ )نخستینک تاب شناخته شده با نگاره‏های مربوط 

mohajermail@yahoo.com :دانش‌آموختۀک ارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه هنر. پست الکترونیک *
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به معراج(، مرقع بهرام میرزا، مهر و مش��تری )عصار تبریزی(، 

معراجنامه )ترجمۀ بخشی از نهج‏الفرادیسک ه امروز اثری از آن 

نمانده(، خاوران‏نامۀ ابن‏حس��ام، مخزن‏الاسرار نظامی، بوستان 

س��عدی، کلیات امیرخس��رو، گوی و چوگانِ عارفی، یوسف و 

زلیخای جامی، هفت‏پیکر نظامی، فالنامۀ منسوب به امام جعفر 

صادق، خردنامۀ اسکندری )جامی(، حیرت‏الابرار نوایی، خمسۀ 

نظامی، شرفنامۀ نظامی، دیوان نوایی، حیدرنامه، حملۀ حیدری 

و معراجنامۀ شجاعی. 

از آنج��اک ��ه نگارگری ایران��ی به غی��ر از دوره‏ایک وتاه، 

تقریباً همیش��ه وابسته به ادبیات بوده، لذا در بررسی نگاره‏های 

به‏جامان��ده، توج��ه ب��ه تاریخ ادبی��ات و نسخه‏شناس��یِ فنی 

اجتناب‏ناپذیر اس��ت. تجربۀ تصحیح مت��ونک هن و همچنین 

فهرست‏نویس��ی در ایران، نش��ان می‏دهدک ��ه در این عرصه 

هنرپژوهان بیشتر بر ابعاد زیبایی‏شناسانه و بصری توجهک رده 

و محقق��ان حوزۀ ادبیات و متونک هن نیز بیش��تر بر جنبه‏های 

نسخه‏شناختی تمرکزک رده‏اند؛ در نتیجه با درنظرگرفتن پیشینۀ 

پژوهشی نویسنده در حوزۀ هنرهای تجسمی، به‏درستی انتظار 

می‏رودک ه در پژوهش وی نقد و تحلیل تجسمی بر نقد فنی و 

نسخه‏شناسانه سایه افکنده باشد.

مؤلف پس از اشاره به پیشینۀ معراج و حضور آن در ادبیات، 

ب��ه روند تحول تصویرگری معراج و عناصر تصویری معراج در 

نگارگری پرداخته اس��ت. وی از عناص��ر مهم در تصویرگری 

معراج، به ش��مایل پیامبر، جبرئیل، براق، فرش��تگان و آسمان 

اش��اره میک‏ند. با توجه به س��ابقۀ هنرپژوهیِ نویسنده، انتظار 

می‏رودک ه پس از بررس��ی ساختاری و ظاهری تصاویر و ارائۀ 

اطلاعات آماری به تحلیل عمیق‏تری از نگاره‏ها پرداخته باشد، 

اما در بیشتر موارد چنین روکیری لحاظ نشده و از کی توصیف 

ظاهری فراتر نرفته است. 

در خص��وص روند تصویرگری مع��راج نمی‏توان به‏راحتی 

از جنبه‏ه��ای ش��مایل‏نگارانه )iconographic( و نمادپردازانه 

)symbolistic( گذش��ت و حتی لازم استک ه با کی روکیرد 
تطبیقی به بررس��ی اثرگذاری‏ها و اثرپذیری‏های موضوع مورد 

بحث در هنر و فرهنگ سایر ملل پرداخت. پس از آشکارشدن 

تأثی��رات تعالیم اس�الم بر هن��ر ایران، واقعگرایی در نقاش��ی 

ایران��ی به نمادگراییی ا به قول برخی از پژوهش��گران به کی 

»رئالیس��م معنوی« بدل می‏ش��ود؛ لذا توجه به نمادشناسی وی ا 

شمایل‏شناسی در نگارگری بسیار اهمیت دارد.

نویس��نده علاوه بر منابع فارس��ی از چند منبع غیرفارسی 

مهم دربارۀ معراجنامه، از جمله آثار پاوه دوک ورتی1 و س��کای2 

استفادهک رده است. اما اثری از تحقیقات خانمک ریستینا گروبر3 

در اینک تاب و منابع آن مش��اهده نمی‏ش��ود. با توجه به سال 

انتش��ارک تاب )1389( و اش��ارۀ مؤلف به تأخیری بالغ بر س��ه 

س��ال در انتش��ارک تاب، لذا احتمالًا وی با آث��ار گروبر )2005، 

2008( آشنا نبوده است. گروبر استاد تاریخ هنر و فرهنگ خاور 

نزد کیدر دانش��گاه ایندیانا، رس��الۀ دکتری خود را به موضوع 

معراج پیامبر اختصاص داده اس��ت. وی در بخشی از مطالعات 

خود با روکی��ردی تطبیقی به تحلیل وج��ود نمادهای بودایی 

و آس��یایی مرکزی در معراج‏نگاره‏های اسلامی پرداخته است. 

اگرچه دش��تگل در پژوهش خود ادعای شیوۀ مطالعۀ تطبیقی 

1. Pavet de Courteille               2. Marie Rosse Serquy               3. Christina Gröber

نخستین دیدار حضرت محمد)ص( و خدیجه، قصص‌الانبیاء، پاریس، کتابخانۀ ملی
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)روکیرد اقتباسی( در معراج‏نگاری را مطرحک رده )ص پانزده(، 

اما به جز چند اش��ارۀ س��طحی به رابطۀ تصاوی��ر معراج و هنر 

آس��یای مرکزی، به تحلیل عمیق‏تری از این جریان نرس��یده 

اس��ت )ص 69(. این در حالی اس��تک ه برخی از پژوهشگران 

مانند گروبر به طور مفصل از رابطۀ نمادها و شمایل‏سازی‏های 

اس�المی در نگاره‏های مربوط به معراج و هنر بودایی و آسیای 

میانه س��خن گفته‏اند. به عنوان نمونه، گروبر به تأثیرات آشکار 

نقاشان آس��یای میانه بر فرشتۀ هفتادسر در تصاویر معراجنامه 

اشارهک رده است. 

کیی دیگر از مباحث مهم در این خصوص، سب‏کشناسی 

تصاویر معراج در نگاره‏های هندی و ترکی استک ه جای خالی 

آن در این پژوهش احس��اس می‏ش��ود. نویس��نده تنها در کی 

مورد )تور س��فید وک وتاه بر چهرۀ پیامبر در نگاره‏های هندی، 

ص 78( به توصیف تصویر پیامبر در معراجیه‏های هندی اشاره 

کرده است. 

فصل س��ومک ��ه بدنۀ اصلیک ت��اب را تش��کیل می‏دهد 

به بررس��ی مجلس‏نگ��اری معراج در س��ی‏وهفت اثر مختلف 

اختصاص دارد. نویس��نده در این بخش ازک تاب با بهره‏گیری 

ازی �� کروش تحقیق مناس��ب وک ل‏نگرانه، س��ی‏وک کیتاب 

برجس��ته با تصاویر مربوط به معراج را شناس��اییک رده و پس 

از ذکر مشخصات نس��خۀ مورد نظر به بررسی نگاره‏های آنها 

پرداخته اس��ت. با توجه به منابعک تاب بعید به نظر می‏رسدک ه 

نسخۀ شاخص و قابل توجهی از نگاه نویسنده دور مانده باشد.

از آنجاک ه در عنوانک تاب به »نقاش��ی‏های مردمی« اشاره 

ش��ده، نویس��نده این قبی��ل تصاویر را درک تب چاپ س��نگی، 

کاش��ی‏نگاره، دیوارنگاره‏های گچی، نقاشی‏های پشت شیشه 

و پرده‏های رنگ و روغنی جس��ته اس��ت. در واقع نقاشی‏های 

عامیانه بس��تر مناس��بی برای بازتاب عقای��د و باورهای طیف 

وسیعی از جامعهک ه به فرهنگ منسوب به آنها »فرهنگ عامه« 

اطلاق میک‏نیم، هستند. 

اگرچه نویس��نده به گردآوری نسبتاً جامعی از نسخه‏های 

خط��ی مربوط به مع��راج پرداخته و در این مه��م موفق بوده، 

اما در معرف��ی منابع تصویری عامیانه نظی��رک تاب‏های چاپ 

س��نگی، نقاشی‏های دیواری و غیره توفیق زیادی نیافته و تنها 

ب��ه معرفی چند نمون��ه از ترکیب‏نگاره‏های معراج در این قبیل 

آثار بسندهک رده است. در واقع حوزۀ هنر عامیانه چنان گسترده 

و درخور تأمل استک ه می‏توان در پژوهشی جداگانه به بررسی 

ترکیب‏نگاره‏های معراج در این گونۀ هنری پرداخت. 

ش��ایان ذکر اس��تک ��ه علی ب��وذری، پژوهش��گر حوزۀ 

کتاب‏های چاپ س��نگی، درک تابی با عنوان قضای بی‏زوال، با 

نگاهی تطبیقی به بررس��ی تصاویر چاپ سنگی معراج پیامبر و 

گردآوری آنها پرداخته است. 

به زعم نگارنده،ک تاب معراج‏نگاری : نسخه‏های خطی تا 

نقاش��ی‏های مردمی را با داشتن انس��جام و پیوستگی مناسب، 

می‏توان پژوهش��ی قابل قبول ارزیابیک رد. نویس��نده در این 

کتابک وشیده است تا با کی بررسی همه‏جانبه، تصویر روشنی 

از روند شمایل‏نگاری معراج پیامبر در تاریخ نقاشی ایرانی ارائه 

دهد.

■

جامع‌التواریخ، رشیدالدین، اوایل قرن هشتم هجری، کتابخانۀ دانشگاه ادینبورو


